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Литература, кино и визуална култура
УЧЕБНА ПРОГРАМА
Дисциплина: 
(код и наименование)  Визуалният образ: семиотика на перспективата
Преподавател: гл. ас. д-р Богдана Паскалева
	Учебна заетост
	Форма
	Хорариум

	Аудиторна заетост
	Лекции
	30

	
	Семинарни упражнения
	

	
	Практически упражнения (хоспитиране)
	

	Обща аудиторна заетост
	30

	Извънаудиторна заетост
	Реферат
	

	
	Доклад/Презентация
	

	
	Научно есе
	

	
	Курсов учебен проект
	

	
	Учебна екскурзия
	

	
	Самостоятелна работа с ресурси
	30

	Обща извънаудиторна заетост
	30


	ОБЩА ЗАЕТОСТ
	60


	Кредити аудиторна заетост
	2

	Кредити извънаудиторна заетост
	

	ОБЩО ЕКСТ
	2


	№
	Формиране на оценката по дисциплината
	% от оценката

	1. 
	Workshops (информационно търсене и колективно обсъждане на доклади и реферати)
	

	2. 
	Участие в тематични дискусии в часовете
	30 %

	3. 
	Демонстрационни занятия 
	

	4. 
	Посещения на обекти
	

	5. 
	Портфолио
	

	6. 
	Тестова проверка
	

	7. 
	Решаване на казуси
	

	8. 
	Текуща самостоятелна работа /контролно
	

	9. 
	
	

	10. 
	
	

	11. 
	
	

	12. 
	Изпит (алтернативно: устен или курсова работа)
	70 %

	Анотация на учебната дисциплина:

	От методологическа гледна точка курсът „Визуалният образ: семиотика на перспективата“ се помества в областта на т.нар. Visual studies (Visual culture), най-общо съвременната интердисциплинарна форма на теоретично разглеждане на визуалното и на образа въобще. Като обект, курсът ще стесни вниманието си до едно явление от областта на традиционната история на изобразителните изкуства – техниката на перспективата. 

Изходната хипотеза, от която ще бъдат изведени отделните анализи, е свързана с представата за визуалния образ като средство за израз на исторически обусловено  антропологическо схващане (схващане за същината и мястото на човека в света). Оттук визуалният образ може да бъде разглеждан като документ с историко-антропологична стойност. Като период на преход между предмодерната и модерната антропологическа парадигма, Ренесансът произвежда визуалния модел на перспективното изображение като репрезентация на една идеална представа за човека и света, положени в идеалния план на божественото мироздание. Оттук анализът на перспективното изображение и на различните му трансформации би следвало да разкрие трансформациите в мисловността на ранната модерност в хода на нейното развитие: разпадането на предположената идеалност на човека и света, както и на хипотетичната идеалност на божествения план.

На базата на разглеждане на исторически текстови документи, съвременни теоретични текстове и изображения от областта на изобразителното изкуство, от студентите се очаква да придобият знания за разнообразни подходи в разчитането на перспективни изображения. В основата на курса стои предпоставката, че употребата на перспективна техника представлява един от ключовите компоненти в конструирането и в интерпретирането на смисъла на един визуален образ. Перспективата ще бъде разглеждана като изобразителна техника, но и като знак, т.е. в семиотична перспектива – знак, който може да бъде тълкуван разнообразно. Целта е да бъдат демонстрирани различни подходи в това интерпретиране и в същото време, да се набавят ключови знания относно историческото развитие на перспективните изображения.




	Предварителни изисквания:

	Общи филологически познания и основни познания в областта на историята на западноевропейската култура.




	Очаквани резултати:

	Ползата за магистрантите ще бъде свързана с придобиване на умения за анализ на визуални изображения с оглед на различни тълкувателни методи. Към това се предвижда и придобиване на исторически познания за особеностите на класическата европейска живопис и изобразителни изкуства. Придобиването на умения за интерпретация на класически визуален материал обаче е ключова предпоставка за развиването на умения за тълкуване на визуални образи в модерните изкуства и други медийни практики. 




Учебно съдържание 
	№
	Тема:
	Хорариум

	1
	Историко-теоретичен увод, основни понятия:

Преди перспективата: средновековни употреби на понятието „перспектива“; алтернативни изобразителни практики
	2

	2
	Методологически увод: иконология срещу семиотика на образа. Ервин Панофски vs. Луи Марен, Юбер Дамиш
	2

	3
	Началото на перспективното изображение, първи образци:

Архитектурата като източник; преоткриването на Античността като архитектурни практики; Филипо Брунелески
	2

	4
	Леон Батиста Алберти: ранни теоретични разработки върху перспективата като изобразителна техника
	2

	5
	Леон Батиста Алберти „За живописта“: семантика на перспективното изображение
	2

	6
	Ервин Панофски, „Перспективата като символна форма“: перспективата като практика на погледа
	2

	7
	Пиеро дела Франческа, „За перспективата в живописта“: семантика на математическото в образа
	2

	8
	Майкъл Баксандал, „Живопис и опит в Италия от XV в.“: образ, математика и социология; семиотика на „историческото око“
	2

	9
	Леонардо да Винчи: „Трактат за живописта“: философия и практика на живописта
	2

	10
	Хайнрих Вьолфлин, „Основни понятия...“:

понятието за стил и работата на перспективата
	2

	11
	Юбер Дамиш, „Произход на перспективата“:

семиотика на линеарната перспектива
	2

	12
	Юбер Дамиш, „Теория на облака“: семиотика на въздушната перспектива и трансформации на пространството
	2

	13
	Албрехт Дюрер, „За измерванията“, „За човешките пропорции“:

перспективната техника между Севера и Юга
	2

	14
	Ханс Белтинг, „Огледалото на света“:

антропология на перспективното изображение
	2

	15
	Заключителна дискусия
	2


Конспект за изпит
	№
	Въпрос

	1
	Основни исторически данни за възникването и осмислянето на перспективата в ренесансовото изобразитлно изкуство.

	2
	Преоткритата Античност: архитектура и перспектива.

	3
	Леон Батиста Алберти – първи теоретични разработки върху перспективното изображение

	4
	Пиеро дела Франческа – математически методи; ролята на пропорцията и смисълът на обема.

	5
	Леонардо да Винчи – семиотика на светлината и сянката.

	6
	Албрехт Дюрер – ренесансовото изображение на север от Алпите.

	
	Методологическа част: подходи в анализа на перспективното изображение:

	7
	Традиционна история на изкуството. История на стила: Хайнрих Вьолфлин

	8
	Иконология: Ервин Панофски

	9
	Семиотика и структурализъм: Луи Марен, Юбер Дамиш

	10
	Визуална антропология: Ханс Белтинг

	11
	Социология на визуалния опит: Майкъл Баксандал
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